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Brooklyn  Heights, NYC, 1957.
L’avvocato di vertenze assicurative
James B. Donovan (Tom Hanks),
associato in uno studio legale nel
quale occupa una  posizione
intermedia, viene incaricato di
assumere la difesa di un cittadino
sovietico, Rudolf Abel (Mark
Rylance), accusato di spionaggio e
palesemente colpevole. Gli USA sono
usciti da pochi anni dalla parentesi di
isteria collettiva del maccartismo, e in
quel momento storico non é garantita
la certezza del diritto nei confronti di
chi e accusato di lavorare su suolo
americano per il nemico al di la della
cortina di ferro. Ma il sistema
giudiziario necessita di conservare la
propria credibilita, € una questione di
principio: il processo deve essere
regolare, e Donovan svolge la sua parte tanto Barmyitare al proprio assistito la
sedia elettrica, invocata sia in tribunale che ifalar una folla che ricorda molto
quella animalesca diury di Fritz Lang. Tre anni dopo, un aereo spia U-éhei
abbattuto dalla contraerea sovietica e il piloteanEis Gary Powers (Austin
Stowell), viene processato e condannato per spgpoagy tre anni di carcere e




sette di lavori forzati da un tribunale moscovitie scaturisce la possibilita di uno
scambio di prigionieri fra le due superpotenze, ddonovan che deve
improvvisarsi mediatore per conto della CIA, menaeCasa Bianca non puo
ufficializzare la sua posizione per evitare ultarincidenti. Lo scambio infine
avviene sul Glienicker Briicke di una Berlino schiata sotto la coltre di un gelo
che certo non e solo meteorologico. Entrambi quattisono realmente accaduti,
anche se nella realta Powers fu accusato di cadaldiuo ritorno in America per
non essersi tolto la vita con la capsula di vellendotazione, come era previsto in
caso di abbattimento su territorio ostile, e davetdimostrare di non aver
divulgato informazioni alle autorita sovietiche.

Spielberg non e solito mescolare i generi, e natogeer opportunita ma per
scelta estetica di lungo corso. Qui tuttavia l@ feon esiti estremamente positivi,
anche se puod risultare facile accusare il film diseze premeditatamente
sviluppato in una prospettiva da Oscar, sopratpetal finale alquantéarmoyant

e che forse poteva risultare meno shilanciato rigpemotivo e piu critico nei
confronti degli invisibili attori della politica &determinano la situazione di crisi.
Bridge of Spiescomincia infatti come un classicprocedural nel quale la
macchina della giustizia — con le sue regole frditgicende storiche sofferte ma
in autoperfezionamento costante — €& proposta coarangia del corretto
funzionamento dell’apparato nei confronti dei csisigoli, anche laddove questi
siano inusuali La presenza numinosa della giustizia nella staiga superiorita
da Deus ex Machina
rispetto alle circostanze
occasionali delle fac-
cende umane e garantita
| da una tecnica di ripresa
. visibile nelle diverse
sequenze che riguardano
le conversazioni fra i
due uomini sia nel
carcere provvisorio, nel
guale Abel & detenuto in
attesa del giudizio, sia in
quello che Ilo ospita
definitivamente dopo la condanna. In ognuna di ussquenze si nota infatti

! perfino, e anzi soprattutto, laddove si verifichimregolarita formali o sostanziali. Si pensila
caso Thomas Crawfor¢2007), di G. Hoblit, autentico capolavoro gebceduralrecente, che
mostra benissimo come la macchina della giustimagra di dover superare ostacoli in apparenza
insormontabili causati dai suoi stessi meccanissaitiucontro di essa, eppure ci riesca perché i
singoli possono anche essere corrotti o inaffidab8istema no.



una forte luce bianca invadere 'immagine dalleedine al di sopra o alle spalle
dei due personaggi, una luce piuttosto disturbantehe quasi provoca la
saturazione del bianco. Dal momento che il filmtatcs interamente girato in
digitale 4K e che le riprese in interni sono sta&@izzate con macchine Arricam
LT e ST, sarebbe stato semplicissimo ovviare atquestore di disturbo sia sul
set che in postproduzione. Invece la luce eccessiliaperchédeveesserci, in
guanto rappresenta una presenza terza rispettaotagpnisti di questa fase
proceduraldel lungometraggio. Esattamente come la strutitessa dell’aula di
giustizia nella quale si svolgono le udienze o cdiiicio privato del giudice
ideologicamente prevenuto, questa luce cerca ditirgttil problema della
confusione fra diritto e giustizia, laddove, comeorda Derrida, «il diritto
pretende di esercitarsi in nome della giustizia gilistizia esige di prendere posto
in un diritto che deve essere messo in opera cdorta, enforced?, nel caso
anche alterando qualche regola, e questo ¢ tutteriada perfettamente familiare
al cinemgprocedural

Ma con l'infittirsi degli avvenimenti politici, dper sé estranei per natura alla
fredda lama sezionatrice e modellatrice di commiadgiurisprudenza, il film
diventa uncspy thriller nel quale in primo piano non ci sono piu le reguoke gli
uomini, due dei quali (Hanks/Donovan e il suo d#sisRylance/Abel) si
troveranno dinanzi alla possibilita di affermaraafj uomini retti in base alla loro
condotta e alla fedelta a principi non scritti neatg#i come virtu dianoetiche, in
guanto tali superiori alle oscillazioni occasionddil diritto positivo. Insomma, le
rispettive versioni, al di qua e al di la dellatowa di ferro, di quegli ¢roukii
myxuku”® dei quali Abel parla al suo avvocato nell’'unicomemto in cui gli si
apre come essere umano con un’intensa vita alléespaon come assistito, e
quindi nell’'unica vera lezione che e in grado dipartirgli. Ed & proprio per
qguesto che anche &py thriller, una volta risolta la fase di massima tensione fra
soggetti coinvolti, si dissolve progressivamente classica storia edificante,
favorita dall’algida e solenne fissita del mondcocidentale intorno al 1960,
quando tutte le posizioni erano molto chiare eniefirispetto al caos magno della
modernita liquida attuale. Anche Peter Bradshawijcor del “Guardian”, ha
sottolineato come Spielberg sia riuscito in questmo a trasformare wold war
spy-swap drama in una vicenda di «coraggio morale che attravelaa
Realpolitiks? in uno dei momenti pit pericolosi della guerradfte, mentre il
muro di Berlino € in piena costruzione.

2. DerridaForza di leggea c. di F. Garritano, Torino, Bollati Boringhi@®03, p. 74.

® Letteralmentemouxii myxcux significa “uomo in piedi”, nell'adattamento itafia tradotto come
“uomo tutto d’'un pezzo”.

“ p. BradshawJom Hanks and Mark Rylance red hot in Steven Smigtb magnificent cold war
thriller, “The Guardian”, 05.10.2015 (trad. mia).



Al quarto lungometraggio realizzato insieme, sendvraai evidente che il regista
ha eletto Tom Hanks ad interprete ideale di cemiir In questo caso, dato lo
sviluppo della trama, ci
troviamo nell’ambito dell’
everyman della cultura
americana che si ritrov
coinvolto in vicende moltof§
piu grandi di quelle a Iuigss
familiari e che trova dentrdgs
di s& — ma anche nella fed
nelle istituzioni, che sif
alimentano della presenz
di questi personaggi — | SRR R
forza per affrontarli ed =

uscirne promosso nella categoria di protagonistimgsari della propria epoca.
Insomma, il ruolo che nella tradizione hollywoodiaappartiene ai vari James
Stewart o Richard Barthelmess, quei personaggifaité valore esemplare «ai
guali e possibile riferirsi quale simbolo immedmtnte riconoscibile di tutto cio
che si raccontasse di onesto, decente e legaleriariéa». Per chi predilige
trame con vicende piu oscure o con psicologie pitngesse, che tuttavia non
appartengono a questo genere cinematograficomi dil questo tipo possono
sembrare troppepolitically correct ma di recente abbiamo avuto modo di vedere
per la prima volta in un ciclo TV su Raitre moltellgole di William A. Wellman
degli anni '30 che scavano a fondo nei meandri’Alelérica della Grande
Depressione e del New Deal, e allora occorre dsegcila giusta onesta
intellettuale: se quei filthci restituiscono, come & evidente ed innegabde, |
spessore morale di chi si confronta con le graifficdlita del proprio tempo e
riesce a non restarne schiacciato perché si oaticgedere nell’eticita di fondo
dell'essere umano, anche le storie di spie dalovalin feroce alla Le Carré
possono fare altrettanto.

La sceneggiatura di Matt Charman, ampliata e perieta dai f.lli Coen, da
questo punto di vista appare estremamente precs@patta e soprattutto
credibile, anche nella diramazione narrativa chguaida l'inclusione nella
trattativa del giovane studente americano Fredenor, rimasto imbottigliato
dalla parte sbagliata del muro e in attesa di uterwento liberatore che
Washington non puo svolgere perché la DDR non erangn Paese riconosciuto
ufficialmente dal blocco occidentale. Ma contrilmgisanche I'ottima fotografia di

® J. CoeJames Stewart. Un uomo qualunque in situazionizaoali, a c. di S. Grossi, Milano,
Gremese Editore 1996, p. 57.
® Mi riferisco ad esempio Wild Boys of the Roa@ 933) e aHeroes for Sal¢1933).



Janusz Kaminski, in particolare negli esterni giain macchine Arriflex 435
dotate di lenti V-Lite Vintage, perfette per attaneiluce ed ombre secondo spettri
a dominanza cromatica dei colori bruni, come ereattaxistica del cinema
americano anni '50 e '60. Da questo punto di viktatera sequenza girata sul
Glienicke prima dell'alba mostra una sapienza tegis notevolissima, da
antologia, sia per i movimenti orizzontali e laterdi macchina che per
I'eccellente uso della profondita di campo in cawhi di buio (I'attesa, la

sospensione della trattativa), interrotto bruscamela riflettori potentissimi che
isolano dal contesto i personaggi chiamati a fasaee lo stallo e a far procedere
le operazioni, il che in fondo e desiderio di emtbe le parti, sebbene sia russi che
americani debbano fingere il contrario per esiggraiiche.

Quel ponte congelato e quasi impraticabile € uarohsimbolo del dialogo che le
due superpotenze decisero di trasformare in ctmfpermanente e crescente,
mentre la corsa agli armamenti nucleari entravédargia seconda fase, quella
dellimminente crisi cubana e dei missili balisticiercontinentali a lunga gittdta
Verosimilmente, quel ponte é anche un’esortaziaherare gli sforzi contro la
nuova generazione di forze che intendono distrggersistema del diritto
occidentale ai nostri giorni. Manhola Dargis delwN&ork Times, nella sua
analisi del film, ricorda come John Le Carré replicel 1966 ai giornalisti
sovietici che lo accusavano di presentare 'URS$necoun’entita politica
disumana affermando che, dal suo punto di vistarablema era difendersi da

" In quei mesi facevano il loro esordio i Minutenan|l da parte americana, e il potentissimo RT-
20P da parte sovietica.



gualcosa restando lo stesso tipo di societa chevadl pena difendere, ossia
senza diventare simile a cio che si intendeva ctieriga Spielberg, conclude la
Dargi€, pone la stessa domanda mezzo secolo dopo.

8 M. Dargis, In ‘Bridge of Spies’ Spielberg considers the Colér\W'New York Times” del
14.10.2015, anche online al seguente Ihtkp://www.nytimes.com/2015/10/16/movies/review-in-
bridge-of-spies-spielberg-considers-the-cold-wanlft r=0




